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„Ráno otevřu noviny a nevěřím svým očím,“ zapsala před dvěma lety jakási Márinka na své internetové stránky. „V Birminghamu si Marťané postavili obchoďák. Jenže pak se dovím, že to má na svědomí Čech, architekt Jan Kaplický. Rozhodně to musí být původem mimozemšťan, ne-li přímo Marťan, protože takovou budovu v daném prostředí by pozemský červ nemohl vymyslet. Je dobře, že jsou mezi námi. Zelení, s tykadélky či bez, já jim fandím.“ 

Stavby Jana Kaplického, který emigroval v roce 1968 do Velké Británie, mají skutečně úspěch. Zmíněný obchodní dům spolu s dalším projektem, londýnským Media Centrem, zahrnul nedávno britský deník The Independent mezi nejvýznamnější moderní stavby světa. Dva projekty od jediného autora - to je slušný úspěch. 

Obchodní dům-medúza 

Obchodní dům Selfridges směle futuristických tvarů byl v anglickém Birminghamu otevřen v roce 2003 a vzbudil bouřlivé reakce. Zatímco kritici ho posměšně přejmenovali na Pásovce nebo Obrněné vozidlo, deník Telegraph událost přivítal slovy: „Už nyní je Selfridges označováno za nejvíc vzrušující budovu v zemi.“ Teoretik architektury Deyan Sudjic na stránkách Observeru dokonce tvrdil, že obchodní dům se stane „nefalšovanou ikonou Birminghamu“. 

Návrh vzešel z londýnského ateliéru Future Systems, který vede Jan Kaplický. Ten nad hotovým dílem vyslovil naději: „Chtěl bych, aby Selfridges lidi potěšilo i vzrušilo.“ 

Internetová Márinka se domnívala, že inspiraci našel na Marsu, on se naopak jako vyznavač takřečené bioarchitektury hlásí ke zcela pozemské přírodě. Rozměrná stavba zaoblených tvarů se rozlévá v jakési vlně po náměstí a připomíná medúzu, jejíž tělo pokrývá dvacet tisíc hliníkových disků. Můžeme si pod nimi představit přísavky mořského hlavonožce, ale třeba i hmyzí oči. 

Jan Kaplický měl v tomto případě štěstí na velmi vstřícné birminghamské radní, kteří jeho návrh podpořili. Ba dokonce uvítali, že futurologický tón budovy vytvoří zajímavý kontrast ke gotickým liniím sousedního chrámu sv. Martina. 

Architekt a zastupitelstvo se shodli i na představě, že obchodní centrum by nemělo být jen místem, kam lidé chodí nakupovat, ale jakýmsi komerčněspolečenským střediskem, kam zajdou i ti, kteří právě nové boty nepotřebují. Což samozřejmě v té době už nebylo nic převratného, ale způsob, jakým to pojal Kaplický, přece jen konkurenci předčil. 

Teoretik architektury Jonathan Glancey složil autorovi velkou poklonu. „Když už musíme tyto mamutí obchody mít, mělo by jít aspoň o zajímavou architekturu. Vedle devadesát let starých budov na londýnské Oxford Street tuto podmínku splňuje možná jen Kaplického Selfridges. Můžete snad vyjmenovat aspoň pět dalších?“ ptal se expresivně. 

Český architekt tou dobou však nebyl v Anglii nikdo neznámý. 

Za hranice Británie 

Kaplického studio Future Systems, které založil v roce 1979, se už v osmdesátých letech stalo jedinýmbritským architektonickým ateliérem, který spolupracoval s americkou vesmírnou agenturou NASA. Pro ni navrhoval například měsíční základnu a tehdy se musel poprat i s takovými detaily, jako byl výběr materiálu odolávajícího útokům meteoritů a vůbec mezihvězdného smetí. 

V polovině devadesátých let zaujal Jan Kaplický obytným domem, který postavil na waleském pobřeží - vila je zapuštěna do terénu a vystupuje z něj jen proskleným průčelím. Vyhlíží spíše jako platýs přilehlý k zemi, okolní přírodu tedy ničím neruší. Pozornost vzbudil také velmi netradičním projektem mateřské školy, pavilonem připomínajícím obří ulitu. 

Ale největší slávu přinesla Kaplickému stavba Media Centra v londýnském Lord’s Cricket Club, jakási oválná obří bublina zdvihající se nad kriketovým stadionem NatWest. Za ni dostal v roce 1999 prestižní Stirlingovu cenu, udělovanou za nejvýraznější architektonické dílo roku realizované v Británii. 

Právě londýnské Media Centrum se vedle birminghamského obchodního domu Selfridges zařadilo mezi nejvýznamnější moderní stavby světa, jak je vybral deník The Independent. Osmašedesátiletý Jan Kaplický a jeho kolegové z Future Systems navíc už dávno překročili anglické hranice. Ateliér zatím pracoval pro zákazníky z více než třiceti zemí Evropy, Ameriky i Asie. 

Krása, barva, elegance 

Pokud by se však někdo ptal, kde se s dílem tak světově úspěšného Čecha setká u nás, asi by se podivil. Jeho jméno je spojeno s pouhými dvěma stavbami - soukromým rodinným domem v pražském Braníku a s rampou k vile scenáristy Jaroslava Dietla. Obě jsou navíc značně letité, projektoval je ještě před odchodem do emigrace. 

V tu dobu měl za sebou studium na Vysoké škole uměleckoprůmyslové, kterou ukončil v roce 1962, a krátkou éru „na volné noze“. Do zahraničí ho vyhnala situace po srpnu 1968, zakotvil ve Velké Británii. „Londýn mi dal v kritické době novou příležitost,“ vzpomíná. 

Brzy začal spolupracovat se světoznámými architekty, jako byl Norman Foster, Richard Rogers či Renzo Piano. Byl u toho, když poslední dva jmenovaní vyhráli v sedmdesátých letech soutěž na stavbu pařížského Centre Pompidou. 

Ale už deset let po odchodu z Československa založil vlastní ateliér Future Systems, který si brzy získal jméno odvážnými projekty. Někdy v té době začal formulovat architektonické zásady, podle kterých pracuje: svoboda, kreativita, lidé, krása, elegance, plasticita, senzualita, barva, inovace a inspirace. 

Člověk není pravoúhlý 

Práce pro NASA v osmdesátých letech mu přinesla velké zkušenosti s novými materiály i technologiemi, ale tvrzení, že je architektem kosmického stylu, odmítá. Říká, že hlavním zdrojem jeho inspirace zůstává příroda. Hmyzí oči, motýlí křídla, pavoučí sítě, šupiny ryb, ulity… Křivky a zaoblení. „Moderní lidé nemohou bydlet v krabicích jako v 19. století,“ tvrdí. „Člověk také není pravoúhlý.“ 

Na adresu architektury rád používá slova jako romantická, erotická, básnivá. „Samozřejmě že architektura musí být poetická,“ napsal ve své knize Album. „Čím je jemnější a poetičtější, tím je lepší. Malé domy, velké domy. Městské prostředí. Každá budova, zvlášť uvnitř, má mnoho prvků, které mohou být poetické. Ve skutečné poezii lze použít jen slova. V architektuře je k dispozici celá budova a celé prostředí. Materiály, barvy, textura, světlo nebo stín.“ Sám pro sebe si takový dům také upravil. Bydlí v něm s manželkou a současně kolegyní z ateliéru Future Systems, architektkou Amandou Levete, s níž má jedenáctiletého syna Josefa. 

Mimochodem, právě tenhle dům je příkladem, že Kaplického představa architektury je poněkud komplexnější, než to slovo automaticky nabízí. Podobně jako se kdysi architekti českého kubismu snažili tvořit životní prostředí, počínaje prádelníkem a budovami konče, i Jan Kaplický podniká výlety do světa designu. Sám říká - od špendlíku přes lampy až po plavky. 

Milovník laviček 

Téměř čtyři desítky let už v Česku nežije, ale po roce 1989 se sem vrací velmi často. Když dnes hledá kořeny svého smyslu pro tvořivost a moderní architekturu, vtipkuje (jen napůl): byl to nedostatek hraček, které si po válce jako dítě musel nahrazovat dřevěnými kostkami, a rodná Ořechovka, pražská čtvrť bohatá na funkcionalistické vily. 

Jeho zdejší přednášky mívají v hledišti plno, pochvaluje si, že tam vídá především mladé tváře. Naopak s trpkostí připouští, že investoři o jeho práci zájem nemají. Prahu miluje, oceňuje její půvaby, ale ač o to velmi stojí, zakázky nepřicházejí. Občas žertuje, že by si tu rád navrhl aspoň parkovou lavičku nebo popelnici. Před časem se jeho ateliér zúčastnil konkurzu na nové pojetí hrany Letenské pláně - tam, kde stával Stalinův pomník. Jan Kaplický přišel s návrhem protnout svah schodištěm, které by tudy provázalo trasu mezi Starým Městem a Pražským hradem. Jeho čtyřicet schodů by symbolizovalo čtyřicet nesvobodných let. Projekt neuspěl. (Mimochodem, podobně se nedávno ani v Londýně neprosadil s projektem na památník princezny Diany. Postavil se proti němu Buckinghamský palác.) 

Možná tenhle šedovlasý, a přesto stále mladistvě vyhlížející štíhlý muž Prahu provokuje tím, jak ostře kritizuje hazardování s architektonickou ojedinělostí města, především s meziválečnou modernou. „Chrání se kdejaká římsa, ale slavné pražské pasáže, jako byla například u Baťova domu na Václavském náměstí, se lehkomyslně zničily,“ zlobí se. „Nepochopitelně se opomíjí tak unikátní záležitost, jako je český funkcionalismus, který ve světě neměl obdoby.“ 

A tak zatímco projektuje pro italskou Modenu muzeum legendárního Maserati či dům pro Enza Ferarriho, v rodné zemi si k polistopadovým úspěchům může připsat snad jen záchranu cenné kubistické lampy stojící na náměstíčku za Baťovým domem na Můstku. 

* * *

Proč jsem odešel 

Člověk tu strávil víc času bojem s režimem než navrhováním. Pak přišel srpen 1968 a okupace. Stovky tanků, Rusové. Nenáviděli jsme je. V prvních několika hodinách jsme přemýšleli, jak se dostat pryč. A já to udělal. Nemohl jsem to všechno snášet znovu. Chtěl jsem dělat architekturu a být svobodný. Londýn mi tu šanci dal. 
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